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राजु भुसाल, उपप्राध्िापक नेपाली हिभाग, बुटबल बिुमुखी क्िाम्पस 
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सार 

प्रस्तुत लेखमा नेपथ्र् समिूबाि हनकाहलएको ‘छेक्र्ो छेक्र्ो दउेराली डाँडा’ गीतलाई लर्हिधानका दृहिले हिशे्लषण 

गररएको छ । ध्िहनिरूको हिन्र्ासबाि लर्को हसजयना िुन्छ । कैर्ौं ध्िहनिरूको उ्िारणगत हिशेषता हमल्दोजलु्दो िुन्छ र 

र्स्तो उ्िारणगत हिशेषताको एकत्िबाि लर्को हसजयना िुन्छ । गीतमा प्रर्ोग भएको ध्िहन संर्ोजन, ध्िहन र शब्दको 

उ्िारणमा िुने आरोि अिरोि, हनहश्चत ठाउँमा हदइने जोड, आिात, अधयहिराम तथा पणूयहिरामको हस्थहत आहद लर्को 

हसजयना गने आधार िुन् । गीतको मलू्र्ाङ्कन गने मित्िपणूय आधार पहन लर् नै िो । र्ो लेख ‘छेक्र्ो छेक्र्ो दउेराली डाँडा’ 

गीतलाई लर्हिधानका दृहिले हिशे्लषण गने सन्दभयमा केहन्ित छ । प्रस्तुत लेखमा पङ्हत हिन्र्ास, आिहृत्त/समानान्तरता, 

शाहब्दक सिहिन्र्ास र हििलन तथा हिलोपन गीत हिशे्लषण गने आधार बनेर आएका छन् । ‘छेक्र्ो छेक्र्ो दउेराली डाँडा’ 

गीतमा भाषाको लितु्तम एकाइ िणयदहेख शब्द, िाक्र्ांश र िाक्र्को आिहृत्तले लर्को साङ्गीहतक प्रिाि हसजयना गरेको र 

हििलनका माध्र्मले खासखास शब्दमा जोड हदएर हिहशि लर्को हसजयना भएको हनष्कषय हनकाहलएको छ । 

शब्दकुञ्जी  : लर्हिधान, समाख्र्ाता, सङ्कथन, मनोिादात्मक, एकालापीर्, साङ्केहतक, प्रहतज्ञहप्तसिूक  

लेखसम्बन्धी हििरण : लेख प्राप्त हमहत  : २०८०/०९/१२, लेख पुनरािलोकन हमहत :  २०८०/१२/२५, लेख स्िीकृत हमहत 

 : २०८१/०४/१४  । प्रकाशक  : हि हि प्राध्र्ापक संि, मिने्ि मोरङ आदशय बिुमखुी क्र्ाम्पस, हिरािनगर, एकाइ सहमहत । 

हिषिपररचि 

प्रस्तुत ‘छेक्र्ो छेक्र्ो दउेराली डाँडा’ नेपथ्र् समिूबाि हनकाहलएको बिुिहियत गीत िो । प्रस्तुत गीतमा स्थार्ी र 

अन्तरा गरी िार अनु्छेद र्ा गीहतगु् छा रिकेा छन् । र्स गीतमा एकालापीर् िा मनोिादात्मक रूपमा समाख्र्ाताको 

माहमयक अहभव्र्हि प्रकि भएको छ । र्स गीहत सङ्कथनको समाख्र्ाता एक र्िुक रिकेो छ र र्समा उसको आत्मकथन 

िा भािना एकोिोरो तररकाले अहभव्र्ि भएको छ । गीतको र्स संसारमा सन्दभयपािका रूपमा एक र्िुती आएकी छे तर 

र्िुती श्रोता र्ा पाठकका सामु आएकी  छैन । गीत समाख्र्ाता पाि र्िुकले भने पहन र्िुतीको सहक्रर्ता शनू्र् नभएर 

आंहशक सहक्रर् छ । र्समा समाख्र्ाता र्िुकले पाठक र्ा श्रोतालाई सोझै सम्बोधन नगरी आत्मस्पिीकरण प्रस्तुत गद ै

अप्रत्र्क्ष रूपमा पाठकसँग आफ्नो हस्थहतलाई स्पि पारेको छ । 

अध्ििनहिहि 

प्रस्तुत लेख गणुात्मक अनुसन्धान पद्धहतमा आधाररत रिकेो छ । पाठहनहमयहतमा लर्को उपहस्थहत तथा 

लर्ात्मकता हसजयना िुनुको आधारको हिशे्लषण गररने र्ो लेख पाठको हशल्पसँग सम्बहन्धत हिषर्को हिशे्लषणमा केहन्ित 

रिने भएकाले र्ो हिषर्िस्तु हिशे्लषणमा आधाररत अनुसन्धान िो । प्रस्तुत ‘छेक्र्ो छेक्र्ो देउराली डाँडा’ गीहत सङ्कथनको 

हिशे्लषण गनायका लाहग पसु्तकालर्ीर् स्रोतबाि सामग्री सङ्कलन गररएको छ । आिश्र्क सामग्रीको सङ्कलन मखु्र्त : 

प्राथहमक र हद्वतीर्क स्रोतबाि नै गररएको छ ।  प्राथहमक स्रोतअन्तगयत मखु्र्त : नेपथ्र् समिूबाि हनकाहलएको ‘छेक्र्ो 

छेक्र्ो दउेराली डाँडा’ बोल गीतको रिकेो छ भने हद्वतीर्क स्रोतअन्तगयत सङ्कथन हिशे्लषणसँग हमल्दाजलु्दा अन्र् गीतका 

हिशे्लषणलाई उपर्ोग गररएको छ । प्रस्तुत गीतको सङ्कथन हिशे्लषण गनय मखु्र्तः सङ्कथन हिशे्लषणको हसद्धान्तलाई 
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आधार बनाइएको छ । र्स क्रममा सङ्कथन हिशे्लषणका  अन्र् पक्षलाई भन्दा बढी भाहषक पक्षलाई आधार बनाइएको छ । 

र्स क्रममा आिश्र्कताअनुसार िणयनात्मक, व्र्ाख्र्ात्मक र हिशे्लषणात्मक हिहधको पहन उपर्ोग गररएको छ । 

 सैद्धाहन्िक पिायिार 

 नेपालीमा ‘हडस्कोसय’ (discourse) को समानाथी पाररभाहषक शब्द सङ्कथन िो । सङ्कथन एउिा हसङ्गो 

भाहषक अहभव्र्हि िो । र्ो एक सारिाक्र्का रूपमा िा र्सभन्दा माहथको जनुसकैु तिको संरिनाका रूपमा रिकेो िुन्छ । 

कुनै गम्भीर भाषण िा कुनै हिषर्मा भएको हनहश्चत लेखन, कुनै गम्भीर कुराकानी कुनै पहन कथन िा लेखनमा जोहडएको 

भाहषक अहभव्र्हिलाई सङ्कथन भहनन्छ (गौतम, २०६८, प.ृ५७१) । भाषामा िेकेर गररएको हसङ्गो अथयको खोजी नै 

सङ्कथन िो भने र्िी भाषालाई आधार मानेर भाषाले समेि्न सक्ने अथयिरूको खोजी गनुय नै सङ्कथन हिशे्लषण िो । 

सङ्कथन हिशे्लषणमा कथ्र् भाषा, साङ्केहतक भाषा तथा लेख्र् भाषामा भएका अहभव्र्हििरूको अध्र्र्न िुन्छ र कथ्र्, 

लेख्र् िा साङ्केहतक स्तरमा प्रर्ोग िुने प्रर्हुििरूको समार्ोजन र्स्ता सङ्कथनमा कसरी िुन्छ र भएको छ त्र्सको पहन 

अध्र्र्न िुन्छ (गौतम, २०६८, प.ृ५७१) । सङ्कथनमा अथय कसरी ग्रिण गने भन्ने कुरा मित्त्िपणूय िुन्छ । के छ ? हकन छ ? 

कसरी छ ? भन्ने कुरामा केहन्ित भएर सङ्कथन हिशे्लषण गररन्छ । सङ्कथन हिशे्लषण अन्तहियषर्क अध्र्र्न िो । र्सको 

प्रिहृत्त बिुपक्षीर् भएकाले हिशे्लषणका क्रममा सङ्कथनको पाठपरक अथयसँग संज्ञानात्मक, सामाहजक, राजनैहतक, 

ऐहतिाहसक आर्ामिरूलाई पहन एकीकृत गनुयपछय (एिम, २०७४, प.ृ२४१) । सङ्कथन हिशे्लषणमा संरिना संबद्धता र 

पाठगत भाहषक रूपको खोजी गररन्छ । पाठगत भाहषक रूप प्रहतज्ञहप्तसिूक (सन्दभय) र अप्रहतज्ञहप्तसिूक (सन्दहभयक) िुन्छन् । 

सङ्कथनको कुनै ििना, हिषर्, अिधारणाको कुनै हनहश्चत सन्दभयबारे सिूना हदने खालका सङ्कथन एकाइलाई 

प्रहतज्ञहप्तसिूक एकाइ भहनन्छ भने र्सप्रकारको सिूना नहदने खालका सङ्कथन एकाइलाई अप्रहतज्ञहप्तसिूक एकाइ भहनन्छ 

(गौतम, २०६८, प.ृ५८०) । सङ्कथन हिशे्लषणमा र्सप्रकारका पक्षिरूको अध्र्र्न िुन्छ ।  

 सङ्कथन हिशे्लषणका हिहभन्न आधारमध्र्े लर्व्र्िस्था एउिा आधार िो । लर्  तत्सम नेपाली शब्द िो । 

लर्लाई गहतका रूपमा हलइएको पाइन्छ । एकमािाबाि अको मािासम्म पगु्न लाग्ने समर् नै लर् िो । लर्को उत्पहत्त गहत, 

प्रिाि, र्हत, हिरामको क्रमबद्ध सङ्िातबाि िुन्छ । गीतमा साङ्गीहतक अन्तरप्रिाि िुन्छ । र्स्तो अन्तरप्रिाि ध्िहनतत्त्िको 

व्र्िहस्थत संर्ोजनबाि िनु्छ, जनु लर्का रूपमा रिकेो िुन्छ । गीतको मलू्र्ाङ्कन गने मित्त्िपणूय आधार पहन लर् नै िो । 

गीहत सङ्कथनमा लर्को अहपरिार्यता रिने हिषर्मा पिूीर् र पाश्चात्र् साहित्र् हसद्धान्तमा समान अिधारणा रिकेो छ । 

र्ससम्बन्धी नेपाली र पाश्चात्र् अहभमतलाई संशे्लषण गदाय र्ो लर् भाहषक स्िर व्र्ञ्जन िणयका समान–असमान िणय, 

पङ्हिपङ्हिमा प्राप्त िुने हिश्राम, तथा त्र्सबाि हसजयना िुने आलङ्काररक अहभव्र्ञ्जना िो (हिपाठी र अन्र्, २०४६, प.ृ 

१८, अब्राम्स, सन् २००७, प.ृ २७३, िाइल्ड र फाउलर, सन् २००५, प.ृ २०७, बहल्डक, सन् २००५, प.ृ २१९, (मलुर, 

१९५३, प.ृ २०५, कडन, सन् २०१३, प.ृ ६०८, थापा, २०६६, प.ृ ५१, शमाय, २०५५, प.ृ १७५) । लर्सम्बन्धी र्स 

मान्र्ताको उपर्ोर् गीतमा कतै हििहलत, कतै अहििहलत र कतै हमहश्रत रूपमा गररएको िुन्छ । उ्िारणगत, पङ्हिगत र 

शब्दगत समानता िुने िणय र्ा शब्दिरूको प्रर्ोग भएका गीतिरूलाई हनर्हमत लर्व्र्िस्थामा आधाररत भहनन्छ भने र्सको 

ठीक हिपरीत िणय, मािा, अक्षर तथा पङहििरूको समान हितरण निुने लर्व्र्िस्था अहनर्हमत लर्व्र्िस्था िो । त्र्सैगरी 

दईु िा दईुभन्दा बढी प्रकारका लर्िरूको व्र्िस्थालाई हमहश्रत लर्व्र्िस्था भहनन्छ । हमहश्रत लर् व्र्िस्था भएका 

गीतिरूमा स्थार्ीमा एकप्रकारको र अन्तरमा अको प्रकारको लर्ढाँिा अपनाइएको िुन्छ । प्रस्तुत अध्र्र्नमा ‘छेक्र्ो 

छेक्र्ो दउेराली डाँडा’ गीतमा लर्व्र्िस्थाको हिशे्लषण गनायका लाहग अनु्छेद र्ोजना र पङ्हिगत हिन्र्ास, 

आिहृत्त/समानान्तरता, शाहब्दक सिहिन्र्ास र भािसम्प्रेषण, हििलन र हिलोपनलाई आधार बनाइएको छ । सङ्कथन 
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हिशे्लषणका हिहभन्न आधारिरू िुन्छन् । र्स अध्र्र्नमा ‘छेक्र्ो छेक्र्ो दउेराली डाँडा’ गीतको हिशे्लषण लर्हिधानलाई 

मखु्र् आधार बनाइएको छ । प्रस्तुत गीतमा लर्हिधानको हिशे्लषण तलका उपशीषयकमा गररएको छ ।  

नहिजा र हिमर्य   

 ‘छेक्र्ोछेक्र्ो दउेराली डाँडा’ नेपथ्र् समिूद्वारा हनकाहलएको गीत िो । प्रकृहत र मानि सम्बन्धका आधारमा 

मानिीर् मानहसकतामा उत्पन्न िुने संिेग र संिेदनाको अहभव्र्ञ्जना गररएको र्स गीतको अन्तियस्तु पे्रमजहनत 

भािसम्पे्रषणमा आधाररत रिकेो छ । र्स गीतमा नेपाली लोकभाकामा रिकेा सरुलाई सगुम सङ्गीतमा प्रस्तुत गरी 

साङ्गीहतकता हसजयना गररएको छ । गीहत संरिनामा स्थार्ी र अन्तराको र्थोहित् पालना गरी हनर्हमत लर्हिधानमा 

संरहित प्रस्तुत गीर्मा लर्तत्त्िको उहित र प्रभािकारी संर्ोजन भएको छ । र्स गीतमा अनु् छेद र्ोजना र पङ्हिगत 

हिन्र्ास, आिहृत्त/समानान्तरता,शाहब्दक सिहिन्र्ास, हििलन र हिलोपनको उहित संर्ोजन पाइन्छ । हर्नैले नै गीतमा 

लर्को हसजयना पहन गरेका छन् । र्स अध्र्र्नमा हर्नैका आधारमा प्रस्तुत गीतको हिशे्लषण गररएको  छ ।  

अनुच्छेद िोजना र पङ्हक्तहिन्िास 

गीतमा पङ्हिहिन्र्ासबाि लर्को हसजयना िुन्छ । ‘छेक्र्ो छेक्र्ो दउेराली डाँडा’ गीत ११४ शब्द, १६ पङ्हि र ४ 

अनु्छेदमा संरहित छ । जम्मा १६ पङ्हिमध्र् ेतेस्रो र िौथँो पङ्हिमा ५/५ शब्द रिकेा छन् । त्र्स्तै निौ र दसौ ँपङ्हिमा 

६/६ शब्द, पहिलो, दोस्रो, िौथो, आठौ,ँ बाह्रौ,ँ तेह्रौ,ँ पन्रौ ँर साह्रौ ँपङ्हिमा ७/७ शब्द, पाँिौ ँर छैठौ ँपङ्हिमा ८ शब्द, 

एिारौ ँपङ्हिमा ९ शब्द र सातौ ँपङ्हिमा ११ शब्द रिकेा छन् । र्ी तथ्र्िरूको आधारमा र्स गीतमा शब्दगत र पङ्हिगत 

हितरण असमान, अहनर्हमत र हिहिधतापणूय रिकेो दहेखन्छ । र्ो शास्त्रीर् हनर्मको िणयगत समानता र अनुप्रासमा आबद्ध 

नभई स्ितन्ि तिबाि लर्को संर्ोजन गररएको गीहत संरिना िो । र्िाँ अकारण र हनरुद्देश्र् रूपमा िाक्र्िरूलाई खहण्डत 

गरेर पङ्हििरूको अहनर्हमत हिन्र्ास गररएको िोइन । र्स हिन्र्ासले एकाहतर भािको प्रिािलाई हनदहेशत गरररिकेो छ 

भने अकायहतर गीतमा िुनुपने लर्ात्मकतालाई पहन सहूित गरररिकेो छ । र्स गीतमा लेखाइमा अहनर्हमतता भए पहन 

गार्नका सन्दभयमा लर् सङ्कुिन र लर्हिस्तारका कारण समान रूपमा सुहनन्छ । र्िाँ एकालापीर् रूपमा गीत गाइरिकेो 

समाख्र्ाताको मनोदशाको हिहभन्न सन्दभय ल्र्ाएर एक अनु्छेदसँग अको अनु्छेदको सम्बन्ध स्थाहपत गद ैगीतको अन्त्र् 

गररएको छ ।  

आिृहत्त/समानान्िरिा 

आिहृत्त िा समानान्तरता लर्हिधानको अको मित्िपणूय आधार िो ।  गीहत सङ्कथनमा समानिणयदहेख समान 

शब्द, पदािली, िाक्र्ांश, िाक्र् र अनु्छेदिरू दोिोररएर आउनु नै आिहृत्त िो । आिहृत्तले आद्यानुप्रास, मध्र्ानुप्रास र 

अन्त्र्ानुप्रासको भहूमका हनिायि गछय ।  गीतमा िणय,  पद, पदािली र िाक्र्िरूको आिहृत्तबाि पहन हिशेष प्रकारको ध्िहन 

सङ्गीतको सहृि िुन्छ । र्सबाि आन्तररक र बाह्य समानान्तरता तथा आनुप्रासीर्तामा बहृद्ध भई लर्ात्मकता हनमायण भएको 

िुन्छ । लितु्तम भाहषक एकाइ िणयका तिबाि िदेाय र्स गीतमा /ि/, /र/, /स/, /न/, /ड/,/छ/, /म/ र /र्/ गरी ८ ििा िणयको 

बढी आिहृत्त भएको छ । गीतमा /र/ िणय २७ पिक, /स/ िणय २४ पिक /न/ िणय २३ पिक, /र्/ िणय २१ पिक /ि/ िणय १९ 

पिक, /छ/ /म/ िणय १५ पिक र /ड/ िणय १३ पिक आिहृत्त भएका छन् । र्स आधारमा िदेाय हसङ्गो गीहत सङ्कथनमा /र/ 

प्रकहम्पत, /स/ /ि/ सङ्िषी, /न/ /म/ नाहसक्र्, /र्/ अधयस्िर, /छ/ स्पशयसङ्िषी र /ड/ स्पशी िणयिरूको असमान आिहृत्त 

भएको छ । र्स गीतमा /ओ/ /ए/ जस्ता स्िरिणय पहन अनेकौ पिक दोिोररएका छन् । र्ी िणयिरूको अधीकतम  असमान 

आिहृत्तबाि गीतमा आफ्नै हकहसमको लर्को हसजयना भएको छ ।  



TUTA Journal Vol. 11-12(1), 2023/2024 ISSN : 23508892 

74 
 

प्रस्तुत गीहत सङ्कथनमा िणयका साथसाथै शब्दिरूको पहन बारम्बार आिहृत्त भएको छ । र्स गीहत सङ्कठनमा 

छेक्र्ो शब्द १० पिक, िुस्स,ु कुहिरो र दउेराली शब्द ५/५ पिक, मार्ा शब्द ४ पिक र गाजलु ुर गोधलुी शब्द २/२ पिक 

आिहृत्त भएका छन,् जसले गीतको अन्तलयर् उत्पादन गनय सिाउ प¥ुर्ाएका छन् । त्र्सै गरी र्स गीतमा अनुप्रासीर्ताले पहन 

लर्ात्मकता हसजयना गरेको छ । पहिलो र दोस्रो पङ्हिको अन्त्र्मा आएका ‘कुहिरोले’ र ‘धइुरोले’ पाँिौ ँर छैठौ ँपङ्हिको 

अन्त्र्मा आएका ‘हिस्र्ाउने’ र ‘हिस्र्ाउने’ शब्दले अन्त्र्ानुप्रासीर्तालाई सशि बनाएका छन् भने पाँिौ ँ पङ्हि छैठौ ँ

पङ्हि र सातौ ँपङ्हिको बीिमा आएका नै, नै र नै ले मध्र्ानुप्रासीर्तालाई दखेाई लर्ात्मकता बढाएका छन् । त्र्स्तै छैठौ ँ

र सातौ ँपङ्हिको प्रारम्भमा आएका ‘झरनाको’ र ‘मार्ाको’ शब्दमा ‘को’ को समान हितरणले गीतलाई हिशेष बनाएका 

छन् । त्र्सैगरी र्स गीतमा िाक्र्ांश र िाक्र्का तिमा पहन आिहृत्त पाइन्छ । र्स गीतको रिनी िा स्थार्ी अंश ‘छेक्र्ो 

छेक्र्ो दउेराली डाँडा िुस्स ु र कुहिरोले, छोडेन कहिल्र्ै जा गए पहन मार्ाको धइुरोले’ रिकेो छ र र्सले पहन लर्लाई 

कलात्मक बनाउनका साथै हिषर्लाई बारम्बार सहम्झन मदत पु¥र्ाएको दहेखन्छ । र्सरी प्रस्तुत गीहत सङ्कथनमा भाषाको 

लितु्तम एकाइ िणयदहेख िाक्र्ांश र िाक्र्सम्मको आिहृत्तले लर्को साङ्गीहतक प्रिाि हसजयना गरेको छ ।  

र्ाहददक सिहिन्िास र भािसम्पे्रषण 

स्ितन्ि रूपमा प्रर्ोग गनय सहकने अथयर्िु भाहषक एकाइलाई शब्द भहनन्छ । सङ्कथन भाषामा िेकेर गररने अथयको 

खोजी िो । सङ्कथनात्मक अहभव्र्हिमा रिकेा शब्दिरूको पारस्पररक, शृङ्खला र हतनीिरूको साििर्यबाि सङ्कथनको 

आशर् स्पि  िुन्छ । कुनै पहन सङ्कथनात्मक अहभव्र्हिको आशर् बोध गनय शब्दिरूको आिहृत्त, हतनीिरूको पारस्पररक 

साििर्य आहदलाई आधार बनाउनु पछय । शब्दको आशर् पिूायपर प्रसङ्गबाि पहन खलु्दछ । जम्माजम्मी १६ पङ्हिमा 

संरहित प्रस्तुत ‘छेक्र्ो छेक्र्ो दउेराली डाँडा’ गीहत सङ्कथनमा ११४ ििा शब्द रिकेा छन ् । ५, ६, ७, ८, ९ र ११ 

शब्दसम्मका पङ्हिबाि हिन्र्ास गररएको र्स गीतमा पहिलो, दोस्रो, िौथो, आठौ,ँ बाह्रौ,ँ तेह्रौ,ँ पन्रौ ँर सोह्रो ँपङ्हिमा ७ 

शब्द, तेस्रो र िौधौ ँपङ्हिमा ५ शब्द, पाँिौ ँर छैिौ ँपङहिमा ८ शब्द, सातौ ँपङ्हिमा ११ शब्द, निौ र दशौ ँपङ्हिमा ६ 

शब्द, एिारौ ँपङ्हिमा ९ शब्द रिकेा छन् । असमान शब्द तथा पङ्हिहिन्र्ास भए पहन र्समा अन्तसयङ्गीतसहित गीतको 

हनजत्त्िपणूय प्रिाि हसजयना भएको छ ।  

प्रस्तुत गीहत सङ्कथनको पहिलो अनु्छेदको पहिलो पङ्हि समाख्र्ाताको पररहस्थहत तथा मनहस्थहतको पे्ररक 

सन्दभयका रूपमा आएको छ । भािानुभहूतको पे्ररक र कारकका रूपमा दउेराली डाँडा रिकेो दहेखन्छ । जसरी दउेराली 

डाँडालाई जहिले पहन अथायत् िरेक ऋतुमा िुस्सु र कुहिरोले ढाक्छ त्र्सैगरी समाख्र्ाता र्िुकलाई पहन मार्ाको धइुरोले 

छोपेको छ भने अकायहतर नहजकै रिकेो िरको झ्र्ालबाि कुनै र्िुतीले उसलाई िरेेकी छे । र्िी हििार व्र्ि गनय प्रस्तुत गीहत 

सङ्कथनको पहिलो अनु्छेदका िाक्र्िरू एक आपसमा सम्बद्ध रिकेा छन् । र्िुक र र्िुतीमा एकअकायबीि अनुराग छ 

तर दबुैले सोझै अहभव्र्ि गनय सकेका छैनन् । र्िुतीले अन्र् िाउभाउबाि व्र्ि गरेकी छे । त्र्ो िाउभाउ िाहि ँझ्र्ालमा 

बसेर र्िुकलाई हजस्क्र्ाउनु िो । समाख्र्ाताको आत्ममलू्र्ाङ्कन माफय त् र्समा र्िुतीले नहजकै गएर भन्न नसक्नु कुनै 

िरार्सी, सामाहजक अथिा अन्र् कुनै बाध्र्ात्मक पररहस्थहत िो िा उसको र्िुापन िा अपररपक्िता िो । र्िुतीको 

र्िुकप्रहत अनुराग िा पे्रम छ हकनभने जनुसकैु र्िुकलाई झ्र्ालमा बसेर हजस्क्र्ाइदँनै भन्ने भाि पहिलो अनु्छेदमा पाइन्छ 

। गीतको स्थार्ी समेत रिकेो प्रस्तुत अनु्छेदको आिहृत्त भएको छ ।  

गीतको दोस्रो अनु्छेदमा आफूले मन पराउने मार्ाको बोली हनकै मीठो रिकेो भाि एकाहतर व्र्ि भएको पाइन्छ 

भने त्र्सको लगत्तै पहछ त्र्स्तो बोलीले मिुु नै हबझाउन सक्ने हििार पहन व्र्ि गररएको छ । र्सको पहिलो अनु्छेदमा 

मार्ाले आफूलाई झ्र्ालबाि हजस्क्र्ाउने कुरा आएको र दोस्रो अनु्छेदमा आफूलाई पहन मार्ाको बोली मीठो लागेको 
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सन्दभय आएकाले पहिलो र दोस्रो अनु्छेदबीि अथयगत सम्बद्धता कार्म रिकेो पहुि िुन्छ । र्िाँ प्रारम्भमा र्िुकले 

र्िुतीलाई मन पराउँछ अहन र्िुतीले पहन उसको मनोहिज्ञानलाई बुझेर हिहभन्न हक्रर्ाप्रहतहक्रर्ा (जस्तै : हजस्क्र्ाउनु, मीठो 

बोली बोल्नु)  माफय त सिमहत जािरे गछे । र्िुतीको समथयन पाएपहछ र्िुकको मन नै हबजाउँछ । र्िाँ जोकोिीलाई पहन 

पहिला मार्ाको समथयन पाउन गाह्रो िुन्छ र पहछ समथयन पाइसकेपहछ सम्िाल्न गाह्रो िुन्छ भन्ने भाि व्र्ि भएको छ ।  

र्स गीहत सङ्कथनको तेस्रो अनु्छेदमा पहन र्िुकको एकाहतर पे्रम र अकोहतर पीडा अहभव्र्ि भएको छ । 

‘गोधलुी साँझमा न्र्ाउली गाउँछे पीडािा भाकैमा हदल बस्र्ो लैन िहसलो मिुार गाजलु ु आँखैमा’ भनेर समाख्र्ानाल े

एकाहतर न्र्ाउलीको प्रसङ्ग ल्र्ाएर हिछोड िुनु पने त िोइन भन्ने कुरालाई र अकायहतर गाजलु ुआँखैमा हदल बस्र्ो भनेर 

र्िुकको र्िुतीप्रहतको अनुरागलाई सङ्केत गरेको छ । र्िाँ प्रारम्भमा न्र्ाउली िरीको प्रसङ्गले र्िुकलाई पीडा बोध 

भएको छ ; कतै मेरो मार्ासँग हिछोड िुनु पने त िोइन भन्ने लागेको छ तर ‘हदल बस्र्ो लौन िहसलो मिुार गाजलुु आँखैमा’ 

भनेर र्िुकले आफूले पीडा बोध नगने, ितास निुने र मार्ाका लाहग जस्तोसकैु पररहस्थहतसँग पहन जधु्ने हनणयर् गरेको भाि 

र्स अनु्छेदका माध्र्मबाि व्र्ि भएको छ । अतः र्स गीहत सङ्कथनको दोस्रो अनु्छेदमा व्र्ि भएको र्िुतीको 

र्िुकप्रहतको पे्रम र र्स तेस्रो अनु्छेदमा र्िुकले पहन र्िुतीका हनहम्त जस्तो सुकै पररहस्थहतसँग जधु्न सक्ने आशर् व्र्ि 

गरेकाले अहिल्लो अनु्छेद र र्स अनु्छेदका भािबीि सम्बद्धता दहेखन्छ ।  

प्रस्तुत गीहत सङ्कथनको िौथो अनु्छेद पहिलो अनु्छेद कै आिहृत्त भएर आएको छ र र्सले पहन र्िुक र 

र्िुतीको एकअकाय बीिको अनुरागलाई नै जोड हदएको छ । र्सरी र्स गीतमा हिहभन्न सन्दभय र उदािरण हददँ ैर्िुक र 

र्िुतीबीिको एकअकायप्रहतको पे्रममा लगेर िुङ्ग्र्ाइएको छ ।  

प्रस्तुत गीहत सङ्कथन पिाडी जीिनको अथायत् लोकजीिनको स्िभाहिक अहभव्र्हिका रूपमा आएकाले र्समा 

कथ्र् भाषाको  पहन प्रर्ोग गररएको छ । र्समा लोककला अनुकूल लर्बद्ध गरेर सङ्गीतात्मक रूप हदनाका लाहग 

शब्दािलीिरूलाई लर् सिुाउँदो बनाउने प्रर्ास गररएको छ । लर् हमलाउन कुनै शब्दलाई त कुनै िणयलाई तन्काएर 

(कहिलेइ) भन्नु पने िुन्छ । र्समा सोिी बमोहजम िणयलाई तन्काइएको छ ।  

हिचलन 

प्रिहलत व्र्ाकरणात्मक हनर्मभन्दा हभन्न अथायत् व्र्ाकरणात्मक हनर्ममाहथको अहतक्रमण नै हििलन िो । 

साहित्र्मा हनर्मिरूको साथयक अहतक्रमण गरी भाहषक सौन्दर्य र नर्ाँ सम्भािनाको खोजी गररन्छ । हििलनल े गीहत 

सङ्कथनमा लर्ात्मकता हसजयना   गछय । प्रस्तुत ‘छेक्र्ो छेक्र्ो दउेराली डाँडा’ गीहत सङ्कथनमा व्र्ाकरहणक हििलनका 

माध्र्मबाि मिुलर्को हसजयना गररएको छ । गीतको पहिलो र तेस्रो  अनु्छेदमा र्स प्रकारको हििलन दहेखन्छ :  

छेक्र्ो छेक्र्ो दउेराली डाँडा िुस्स ुर कुहिरोले 

छोडेन कहिलेइ जागए पहन मार्ाको धइुरोले । 

उि गीहत अंश नेपाली व्र्ाकरणको मानक हनर्मअनुसार रिकेो छैन । र्समा प्रिहलत पदक्रमका तिमा हििलन 

आएको छ । र्सलाई प्रिहलत पदक्रम (कताय, कमय र हक्रर्ा) को मानक अनुक्रममा रूपान्तरण गदाय संरिना र्स्तो िुन्छ :  

िुस्स ुर कुहिरोले दउेराली डाडाँ छेक्र्ो छेक्र्ो । 

मार्ाको धइुरोले जा गए पहन कहिल्र्ै छोडेन । 
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माहथको संरिनामा सामान्र्तः अथयगत हभन्नता छैन तर गीहतमर् व्र्िस्था प्रभाहित भएको छ । गीतकारल े

हििलनका माध्र्मबाि ‘छेक्र्ो’, ‘दउेराली डाँडा’, ‘कुहिरोले’, ‘मार्ाको’ जस्ता शब्दलाई जोड हदएका छन् र र्ी शब्दमा 

परेको बलािातका कारण हिशेष अन्तलयर्को हसजयना भएको छ ।  

त्र्सैगरी प्रस्तुत गीहत सङ्कथनको तेस्रो अनु्छेदमा पहन व्र्ाकरहणक हििलन पाइन्छ । जस्तै :  

गोधलुी साँझमा न्र्ाउली गाउँछे पीडाि भाकैमा 

हदल बस्र्ो लौन िहसलो मिुार गाजलु ुआँखैमा ।  

उि गीहत अंश पहन नेपाली भाषाको मानक हनर्मअनुसार रिकेो छैन । र्समा प्रिहलत व्र्ाकरणका तिमा 

हििलन आएको छ । र्सलाई मानक अनुक्रममा र्सरी रूपान्तरण गनय सहकन्छ :  

गोधलुी साँझमा न्र्ाउली पीडाि भाकैमा गाउँछे । 

िहँसलो मिुार गाजल ुआँखैमा लौन हदल बस्र्ो ।  

माहथको गीहत सङ्कथनमा पहन अथयगत हभन्नता छैन तर गीहतलर् व्र्िस्था प्रभाहित छ । र्समा पहन गीतकारले 

व्र्ाकरहणक हििलनका माध्र्मले खासखास शब्दमा जोड हदएर हिहशि लर्को हसजयना गरेका छन् । र्स दृहिले 

सङ्कथनमा अथयलाई हिहशि तुल्र्ाउन लर्ले पहन हिशेष भहूमका हनिायि गनय सक्छ भन्ने स्पि िुन्छ ।  

हिलोपन 

कुनै  पहन संरिनालाई पिकपिक प्रर्ोग नगरी अथय ग्रिण गने प्रहक्रर्ालाई हिलोपन भहनन्छ । हिलोपनमा अथयका 

सििार सम्बन्ध भने रहिरिकेो िनु्छ तर भाहषक संरिनामा भने उपहस्थत िुदँनै । प्रस्तुत ‘छेक्र्ो छेक्र्ो दउेराली डाँडा’ गीहत 

सङ्कथनको अहभव्र्हि समाख्र्ाता र्िुकद्वारा भएको छ । र्स गीहत सङ्कथनको अध्र्र्न गदाय हिहभन्न शब्दिरूको लोप 

पहन भएको दहेखन्छ । प्रर्िु शब्दिरूको अथय साििर्यका सन्दभयलाई केलाउँदा पहिलो पङ्हिदहेख अहन्तम पङ्हिसम्म 

हनम्नानुसारको भाहषक रूप फेला पछय :  

छेक्र्ो छेक्र्ो दउेराली डाँडालाई िुस्स ुर कुहिरोले 

छोडेन कहिलेई मलाई जा गए पहन उनको मार्ाको धइुरोले 

हतमीले मलाई झ्र्ालैमा बसेरै लि ैहजस्क्र्ाउनु पदनै 

छेक्र्ो छेक्र्ो दउेराली डाँडालाई िुस्स ुर कुहिरोले । 

   ×  ×  × 

झरनाको पानी हि सारो हिसो मेरो गला नै हिस्र्ाउने 

झरनाको पानी हि सारो हिसो मेरो गला नै हिस्र्ाउने 

मार्ाको बोली हि सारो मीठो मेरो मिुु नै हबजाउने, मेरो मिुु नै हबजाउने 

छेक्र्ो छेक्र्ो दउेराली डाँडालाई िुस्स ुर कुहिरोले । 

   ×  ×  × 

गोधलुी साँझमा न्र्ाउलीले गाउँछे पीडाि भाकैमा 

गोधलुी साँझमा न्र्ाउलीले गाउँछे पीडाि भाकैमा 
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मेरो हदल बस्र्ो लौन उनको िहसलो मिुार गाजलु ुआँखैमा उनको गाजल ुआँखैमा 

छेक्र्ो छेक्र्ो दउेराली डाँडालाई िुस्स ुर कुहिरोले 

छोडेन कहिलेइ मलाई जा गए पहन उनको मार्ाको धइुरोले  

×  ×  × 

हतमीले झ्र्ालैमा बसेर लि ैमलाई हजस्क्र्ाउनु पदनै  

छेक्र्ो छेक्र्ो दउेराली डाँडालाई िुस्स ुर कुहिरोले ।  

छोडेन कहिलेई मलाई जा गए पहन हतम्रै मार्ाको धइुरोले ।४। 

प्रस्तुत गीहत सङ्कथनको पहिलो अनु्छेदमा समाख्र्ाता र्ुिकलाई बुझाउने ‘मलाई’ र पे्रहमकालाई जनाउने 

‘उनको’ शब्दको लोप भएको छ । त्र्सैगरी झ्र्ालैमा बसेर र्िुकलाई हजस्क्र्ाउने र्िुतीलाई जनाउने ‘हतमी’ को लोप 

भएको छ । त्र्स्तै दोस्रो अनु्छेदमा झरनाको पानीले गला हिसो भएको र्िुकलाई जनाउने ‘मेरा’ेे शब्दको लोप भएको छ 

। त्र्सैगरी र्िुतीको िहँसलो मिुारमा हदल बसेको र्िुकलाई बुझाउन प्रर्ोग िुने ‘मेरो’ र गाजल ुआँखा भएकी पे्रहमकालाई 

बुझाउन प्रर्ोग गररने ‘उनको’ शब्दको लोप भएको छ । त्र्सैगरी ‘ले’ ‘मलाई’ ‘उनको’ ‘हतम्रो’ जस्ता शब्दिरूको पहन लोप 

भएका छन् । समग्रमा र्स गीहत सङ्कथनमा र्िुक, र्िुती, पररिेश आहदलाई बुझाउने कहतपर् शब्द हिलोपन भए पहन 

शब्द, पदािली तथा िाक्र्को पूिायपर प्रसङ्गले गीतमा अहभव्र्ि अथय सहजलै प्रकि भएको छ ।  

हनष्कषय 

नेपाली गीत सङ्गीतमा क्षेिमा मित्त्िपणूय र्ोगदान हदने नेपथ्र् समिूद्वारा हनकाहलएको ‘छेक्र्ो छेक्र्ो दउेराली 

डाँडा’ गीतमा रिकेा पङ्हिहिन्र्ास, आिहृत्त/समानान्तरता, शाहब्दक सिहिन्र्ास र भािसम्प्रेषण, हििलन र हिलोपनले 

लर्को हनमायण गरेका छन् र गीतमा लर्ले गीतलाई सम्बद्ध तुल्र्ाएको छ । र्समा पङ्हिको उहित हिन्र्ास भएको छ । 

लितु्तम एकाइ िणयदहेख, शब्द, िाक्र्ांश र िाक्र्को आिहृत्तले लर्को साङ्गीहतक प्रिाि हसजयना भएको छ । त्र्सैगरी 

र्समा गीतकारले व्र्ाकरहणक हििलनका माध्र्मले खासखास शब्दमा जोड हदएर हिहशि लर्को हसजयना गरेका छन् । 

अतः र्स गीहत सङ्कथनमा भाहषक हििलन लर्हनमायणको प्रमुख आधार बनेको छ । त्र्सैगरी र्स गीतमा र्िुक, र्िुती र 

पररिेशलाई बुझाउने कहतपर् शब्द हिलोपन भए पहन शब्द, पदािली तथा िाक्र्को पिूायपर प्रसङ्गले गीतमा सहजलै अथय 

प्रकि भएको छ । र्स गीहत सङ्कथनमा समाख्र्ाता पािले एकालापीर् शैलीमा अहभव्र्हि हदइरिकेो छ । उसलाई 

झ्र्ालमा बसेर र्िुतीले हजस्क्र्ाइरिकेो र त्र्सलाई र्िुकले सकारात्मक रूपमा बुझेको र  आफ्नो पहन प्रणर् भाि रिकेो 

हनष्कषयसहित गीत िुङ्हगएको छ ।  
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